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door de eigenaardigheid, dat het inwendige bestaat uit een koepel-
zaal, waarvan men de overdekking tezamen met de koepel volledig
overziet en die bovendien op een bepaalde manier is gericht. Door
deze bijzonderheden presenteert de koepelzaal zich als een archi-
tektonische eenheid. De constructie van de koepel rust hoofd-
zakelijk op vier zware pijlers, die onderling door vier grote bogen
zijn verbonden. Bij deze bogen sluit de koepel aan door middel
van pendentiefs in de vier hoeken. De ruimte onder de bogen aan de
zijkanten is telkens gesloten door een wand, die beneden is door-
broken door openingen naar twee gaanderijen en boven door twee
rijen vensters. Aan de zijde van de ingang en aan de tegenover-
liggende zijde sluit bij de bogen de kalot van een absis aan. Deze
kalot rust op de bogen van drie kleinere absiden. In de middelste
van deze kleine absiden tegenover de hoofdingang moet men zich
de plaats van het altaar denken.

De richting van de koepelzaal wordt bepaald door de as, die
van de hoofdingang voert naar de absis. Staande in de hoofdingang
volgt men de overdekking van de kleine kalot in de absis boven
zich, over de kalot van de grote absis aan de ingangszijde, over
de koepel en de kalot van de grote absis aan de zijde van het
altaar tot de kalot boven het altaar, langs een bewogen maar
doorlopende lijn. De indruk van eenheid werd krachtig onder-
steund door de decoratie, met marmer en mozaieken, die wanden
en gewelven met een kleurig kleed overdekte. Het belangrijkst is
wellicht, dat de koepel niet de ruimte domineert met zijn cirkel,
maar boven de zaal schijnt te zweven, als met een gouden ketting
aan de hemel bevestigd, zoals een Byzantijnse auteur het uitdrukst.
Elders is de koepel meestal op een hoge tamboer gebouwd, zodat
het overheersende effect in het inwendige wordt verkleind. De
Sophiakerk vertoont daarentegen de koepel in haar volle waarde
en met al haar mysterieuze verhevenheid.

De koepelzaal van de Sophiakerk betekent de meest grootse
oplossing voor zulk een zaal, die ons bekend is, een oplossing die
buiten de horizon ligt van de Romeinse architektuur. Wat daarbij
te Constantinopel na een lange tijd van voorbereiding en na een
reeks van experimenten is tot stand gebracht, berust in oorsprong
op Oosterse denkbeelden. Het resultaat is mogelijk geworden door
de wens, de macht en de middelen van Justinianus. Zeker is de
keizer gestimuleerd door de noodzakelijkheid die hij gevoelde, te
wedijveren met zijn Perzische tegenstander Chosroés I. De Sophia-
kerk moest rijker en imponerender worden dan de bouwwerken
van de Sassanieden. Zonder twijfel heeft men het recht te spreken
van een keizerlijke Byzantijnse kerk.
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In het laatste deel van deze verhandeling is een poging gedaan
om duidelijk te maken, dat gedurende de vijfde eeuw de Byzantijnse
kunst een ontwikkeling heeft doorgemaakt, waardoor de grote
kunstwerken van de zesde eeuw mogelijk zijn geworden. Wij over-
zien niet volledig, hoe die ontwikkeling zich heeft voltrokken.
Met name is onze kennis van de werken der beeldende kunst veel
te gering. Deze werken zijn in de eeuwen van de beeldenstorm in
het Byzantijnse Rijk, — waaraan eerst in de negende eeuw een
einde is gekomen —, grotendeels verloren gegaan. Als een uit-
zondering bezitten wij de keizermozaieken te Ravenna, die tege-
lijkertijd als een hoogtepunt mogen gelden. Een uitgangspunt voor
deze ontwikkeling bieden de reliéfs aan het voetstuk van de Obelisk
te Constantinopel ). ‘

1) Noot bij de correctie van de drukproeven. — Onze kennis van de
sculptuur aan de Zuil van Theodosius is onlangs verrijkt door de publicatie
van een belangrijk fragment door Semavi Eyice, Instanbuler Mitteilungen,
8 (1958), blz. 144-147. pl. 36. — De voorgeschiedenis van de architek-
tuur van de Sophiakerk van Justinianus kan enigszins worden toegelicht

met hulp van de publicatie door Erik Hansen, ,,La Piazza d’Oro e la
sua cupola”: Analecta Romano Instituti Danici, I, Supplementum (1960).
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