Bob Duijvestijn

Maugis, oder der Aufstieg zur Schliisselfigur

In der franzésischen Chanson de geste Renaut de Montauban wird in der soge-
nannten Ardennenepisode (v. 1957-3677) beildufig erwédhnt, daB sich in der
Gesellschaft Renauts und seiner Briider, der sich gegen Konig Karl emporenden
Aymonskinder, auch ihr Verwandter Maugis befindet.

Im Laufe derselben Chanson entwickelt sich Maugis nun von einer Randfigur
zu einer fithrenden Personlichkeit.! Da der Konig iiber eine auBergewdhnliche
Macht verfiigt, der die vier Briider nicht gewachsen sind, wenden sie sich an
Maugis, der gleichfalls iiber eine auBergewohnliche Macht, und zwar tiber Zau-
berkraft, verfiigt. Von einem gewissen Moment an, ndmlich seit der Episode in
Gasconien, erscheint Maugis immer héaufiger im Vordergrund und nimmt er im
feudalen Konflikt sogar eine Schliisselstellung ein. Karl will sich erst mit Renaut
und seiner Sippe verséhnen, nachdem Maugis ausgeschaltet ist.

Interessant ist nun, daB sich Maugis’ Rolle oder vielmehr sein Charakter
nicht nur im Text, sondern auch in der Textgeschichte entwickelt. So wird in
den jiingeren Fassungen des Renaut de Montauban das Magische immer stirker
betont; auBerdem bekommen darin die Episoden, in denen Maugis’ *“behendic-
keit” und Zauberkunst im Mittelpunkt stehen, immer mehr einen komischen
Charakter. In der Ardennenepisode, in der Maugis kaum eine Rolle spielt, ent-
halt die alteste Handschrift nur einige Anspielungen auf die Fehde zwischen
Maugis und Karl, aber sie erwiahnt mit keinem Wort, daBl dieser Fehde die
Magie zugrundeliegt. In den jiingeren Handschriften gibt es solche Anspielungen
des ofteren und wird Maugis hdufig mit den Epitheta “faé” oder “enchanté”
versehen. Uberhaupt wird von den spiteren Bearbeitern das magische Element
weiter ausgebaut und verselbstandigt.

Das mittelalterliche Publikum wurde offensichtlich in wachsendem Male von
diesem mysteridsen und komischen Zauberer fasziniert, was einen Dichter dazu
veranlaBte, um diese Figur ein neues Epos zu gestalten, das zu gleicher Zeit als
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Einleitung zum Renaut de Montauban fungiert: Maugis d’ Aigremont.> Darin will
der Dichter einiges aufkldren, was im Mutterepos im dunkeln geblieben ist, wie
Maugis’ Herkunft und seine Beziehung zu Renaut, sowie die Herkunft seiner
Zauberkunst und die des Zauberpferdes Bayard. Im Maugis d’Aigremont nimmt
die Magie einen vorherrschenden Platz ein; einzig und allein auf ihr beruht der
unversohnliche Hal3 des Konigs gegen Maugis.

Die neue Chanson de geste regte ihrerseits einen Dichter an, Vivien, Maugis’
Zwillingsbruder und Vater Aymons, ein eigenes Epos zu widmen: Vivien de
Monbranc. Dieses Epos wurde als Fortsetzung des Maugis d’ Aigremont und zur
gleichen Zeit als weitere Einfilhrung in den Renaut de Montauban konzipiert.
Hierin begriindet der Dichter unter anderem den Anfang der Feindschaft zwi-
schen Karl und der Sippe Bueves. Eine weitere Begriindung dieser Feindschaft
bietet Bueves d’Aigremont, der in den meisten Handschriften als Vorgeschichte
in den Renaut de Montauban integriert ist, der aber auf ein selbstdndiges
Gedicht zuriickgehen diirfte.® Hierin ist Beuve Haimons Bruder und damit
Renauts Onkel, der Karls Einladung, am Hoftag teilzunehmen, keine Folge lei-
stet und sogar Karls Sohn Lohier (Ludwig) totet.

Im Renaut de Montauban ist Maugis genauso plotzlich verschwunden, wie er
auf dem Plan erschienen ist. Nach seinem letzten groBen Kunststiick, ndmlich
der Entfiihrung des Konigs nach Montauban, zieht er sich in eine Klause
zuriick, die er nur noch verlaB3t, um mit Renaut ins Heilige Land zu ziehen, wo
sie Jerusalem befreien. Nach diesem Kreuzzug kehrt Maugis wieder in seine
Klause zuriick, wo er sieben Jahre spiter stirbt. Ein Bearbeiter des Stoffes fand
das im Renaut de Montauban geschilderte Ende des Maugis fiir einen so bedeu-
tenden Helden unbefriedigend. In einem eigenen Kurzepos, Mort de Maugis
(einzige Uberlieferung in der Hs. Paris B.N., fr. 766), schildert er darauf, wie
Maugis, der nach seiner Riickkehr aus dem Heiligen Land Klausner geworden
ist, von einem Engel aufgefordert wird, nach Rom zu ziehen, um beim Papst
seine Siinden zu beichten. Mit Renaut bekdmpft er anschlieBend die in Gasco-
nien eingefallenen Sarrazenen. Nach einer Zwischenstufe in Rom, wo man ihn
zum Papst kiiren will, zieht er sich abermals in seine Klause zuriick, wo er
stirbt.

In der mittelalterlichen Uberlieferung wird Maugis d’ Aigremont stets in einer
zyklischen Handschrift und mit, unter anderem, dem Renaut iberliefert. Dal3 die
Kopisten die hier genannten Epen als eine Einheit betrachteten, zeigt ihre Rei-
henfolge in den uns bekannten drei Handschriften, in der der Maugis dem
Renaut jeweils vorausgeht. Im Maugis d’ Aigremont wird wiederholt darauf ange-
spielt, daB3 dieses Epos als Glied eines groBeren Ganzen zu wiirdigen ist. So
heift es im Prolog:

? Vgl. dazu auch B.W.Th. Duijvestijn, Hrsg., “ Madelgijs”’. De Middelnederlandse fragmenten en de
overeenkomstige Hoogduitse verzen (Briissel: Koninklijke Academie voor Wetenschappen, Letteren
en Schone Kunsten van Belgié, 1989), S. 16-19.
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Cil jugléor vous chantent de Maugis le larron
Comment il guerroia I'empereour Charlon
pour aidier ses cousins, les .m. filz Aymon*

Obgleich die Haimonskinder im Maugis d’ Aigremont keine Rolle spielen, wird
Maugis in dem erwdhnten Prolog in Zusammenhang gebracht mit der ganzen
Rebellensippe, wie Beuve d’Aigremont, Doon de Nantuil, Girart de Roussillon,
Aimes de Dordone usw. Auch in der Dichtung selbst gibt es zahlreiche Anspie-
lungen auf den Kampf zwischen Renaut und Karl.

Vermutlich in der zweiten Hailfte des 14. Jahrhunderts entsteht eine Umarbei-
tung des Renaut de Montauban in ein Versepos, das sich von der Ardennenepi-
sode bis zum heiligen Tode Renauts erstreckt (Paris B.N., fr. 764). Diese Umar-
beitung enthilt jedoch auch Anspielungen auf den Anfang des Zyklus, nament-
lich auf Maugis d’Aigremont, und kiindigt Episoden an, die dem Tod Renauts
folgen und die im Mabrian, einer Renauts Sohn Aimonides und Enkelsohn
Mabrian gewidmeten Fortsetzung, enthalten sind.” Es gibt noch eine zweite
Zeugin fir diese spite Versbearbeitung, namlich die fragmentarische Hand-
schrift London (British Library, Royal 16 G m),° die das Argument princeps
darstellt, daB der ganze Zyklus in einer Reimfassung existiert hat. In dieser spat-
mittelalterlichen Umarbeitung erreicht Maugis als Papst Innozenz sogar die
hochsten Stufen der kirchlichen Hierarchie.

Am Ende des 15. Jahrhunderts entsteht eine Prosafassung des Maugis d’Aigre-
mont, die gleichfalls (zusammen mit u.a. dem Renaut) in zyklischen Handschrif-
ten uberliefert ist. Diese handschriftliche Prosaiiberlieferung, die sogenannte
“prose amplifiée”, hat zum Ziel, die vollstindige Geschichte von Renaut und
seiner Sippe darzubieten. So enthélt der erste Band dieser Prosafassung die
enfances von Maugis, worauf erst im zweiten Band die eigentliche Geschichte
Renauts geschildert wird. DaB diese Fassung dem zyklischen Charakter des
gesamten Stoffes gerecht werden mochte, macht die Prosahandschrift Paris,
B.N,, fr. 19173-77 deutlich, die als explicit mitteilt: “‘fine ce cinquiesme et derre-

nier volume de Regnauld de Montauban et de sa lignie”.”
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